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MAPA DE MUSICAS

® Unas inéditas ‘Siete palabras’ de Haydn halladas en Salamanca y una recopilacion de

favoritos de Couperin sirven para la presentacion del madrilefio Yago Mahugo en Cantus

Entre Couperin y Haydn

HAYDN: SIETE PALABRAS

Yago Mahtigo, fortepiano. Cantus.

COUPERIN

Yago Mahtigo, clave. Cantus.

Pablo J. Vay6n

En 1785, Don José Saenz de San-
taMaria, ala sazén director espi-
ritual de la Hermandad de la
Santa Cueva de Cadiz, hizo a Jo-
seph Haydn un singular encargo:
una obra orquestal para acompa-
fiar la celebracién cada Viernes
Santo del rito de las Tres Horas.
Haydn respondié con una de sus
obras mas extrafias y fascinantes:
Las siete tilltimas palabras de Cris-
to en la cruz, una amplia partitu-
ra que contenfa una Intrada, sie-
te sonatas y un Terremoto de cie-
rre, que irfan articulando sonora-
mente el desarrollo del oficio re-
ligioso. A peticidn de su editor
(Artaria), Haydn preparé en
1787 (el afio del estreno gadita-
no de la obra) una reduccion pa-
ra cuarteto de cuerdas, que ha te-
nido casi tanto éxito como el ori-
ginal, y poco después se publicé
una version pianistica no realiza-
da por el compositor, pero que
cont6 con su aprobacion. En los
afios 90 Haydn haria una nueva
version de Las siete palabras en
forma de oratorio. Muchas otras
versiones de la obra circularon y
se hicieron con el tiempo (acaba
de presentarse, también en Ca-
diz, la que hizo en 1840 unjoven-
cisimo Francisco Asenjo Barbieri
para flauta y cuarteto de cuer-
das). Hace unos aios, Bernardo
Garcia Bernalt hallé en la Cate-
dral de Salamanca una copia de
la version para piano. Uno de los
mads reconocidos teclistas espa-
fioles vinculados a la musica an-
tigua, Yago Mahtgo (Madrid,
1976) la acaba de registrar para
el sello Cantus.

—¢Como le llega esta partitura?
—A través del CNDM, que me pro-
puso hacer un concierto con esta
copia que acababa de aparecer
en Salamanca. Alli 1a toqué por
primera vez en marzo de 2016.
Luego tuve ocasidn de interpre-
tarla en la propia Santa Cueva,
en el Festival de Cadiz de 2017.
Se quedd tanta gente fuera, que
repetimos el concierto con un
descanso de media hora entre los
dos. Fue alli, en medio de esa ex-
pectacién, donde decidi que te-
nia que grabar esta version. El ve-
rano pasado, después de tocar un
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Yago Mahtgo ha presentado simultdneamente en Cantus discos dedicados a Couperin y Haydn.

recital de clave en el Festival de
Musica Antigua de Soto del Real,
surgio la oportunidad de hacer
este registro para Cantus, cuyo
propietario, José Carlos Cabello,
es el director de ese festival. Or-
ganizamos un concierto en una
iglesia de Soto, que me venia
muy bien logisticamente hablan-
do, porque esta cerca de mi casa,
y alli hicimos el registro en sep-

k& En el fortepiano
puedes conseguir
un rango dindmico
mds amplio que con
un piano moderno”

tiembre, en video y audio, aun-
que el video de momento no se va
apublicar.

—¢Cudl es el origen de esta co-
pia salmantina?

—Esde un copista de los primeros
afios del siglo XIX. Pero no tengo
claro de qué fuente hizo la copia.
No sé si cogié la edicién pianisti-
ca de Artaria o hizo él mismo el
arreglo a partir de la edicién pa-
ra cuarteto. Hay algunas dife-
rencias con el original, cosas pe-
quefias que son achacables a
errores de lectura o transcrip-

cién. Por otro lado, se trata de
una partitura muy limpia, casi
sinindicaciones dinamicas y con
algunos cambios en la ornamen-
tacién. Me he centrado absoluta-
mente en el manuscrito de Sala-
manca. No quise mirar la ediciéon
original de Artaria.

-¢Qué le aporta el piano de
época a esta musica?

-Uso un instrumento del cons-
tructor americano Keith Hill, co-
pia de un Anton Walter de 1796.
Es perfecto para esta mdsica. Lo
que mas me gusta es que las dife-
rencias dindmicas que uno puede
conseguir son mds extremas que
en el piano moderno. Pongamos
una escalade 0a 100, enel que 0
es el silencio absoluto y 100 el
fortissimo mas fuerte que puedas
imaginar. El fortissimo de un
Steinway estd en 85 090y el pia-
nissimo es un 50. En el fortepiano
yo consigo un fortissimo que no
pasa de 70, pero por abajo gano
mucho, me puedo ir a 20, con lo
que el rango dindmico es mayor.
Por eso, la sutileza que te da el
fortepiano en las dinamicas mas
leves es extraordinaria. Trabajo
mucho todas las gradaciones en
ese extremo del rango dindmico,
porque no podemos ir a la parte
mas fuerte, ya que el instrumen-
to distorsionay lo puedes incluso
romper. Para mi jugar con ese

rango dindmico pequedito es
mas divertido y enriquecedor
que hacerlo en el piano. Aparte
de que la articulacién es mucho
mas clara con el fortepiano.
—¢Qué tiene para un oyente de
hoy la versidn de piano que no
esté en las otras?
-Lasreducciones para piano eran
normales en la difusién de la mu-
sica en el siglo XIX. Simplemente

k& Me gusta tanto

la mdsica de Couperin
que estoy decidido

a grabar la integral

de su obra para clave”

es diferente. Para mi, como pia-
nista, es la forma de ofrecer mi vi-
sion de esta musica, que es muy
personal y meditada. Miprimera
mision es conseguir que el oyen-
te no se aburra, lo cual no es facil.
No tengo los timbres de una or-
questa, y recuerde que es una
obradeunos 70 minutos de dura-
ciéon que encadena ocho movi-
mientos lentos antes de un breve
presto final. Para no aburrirte,
tengo dindmicas, articulaciéon y
tempo, pero un solo instrumento.
Y con eso intento engafiarte. Site

engancho, y consigo que no te
aburras, podras penetrar en las
sutilezas de la obra como yo telas
propongo. Es una musica ex-
traordinaria, que merece ser gra-
bada en cualquier versién. Y lo
que yo ofrezco es mi personal
punto de vista. Eso es todo.
—Paralelamente, Cantus publi-
ca un CD con musica de clave
de Francois Couperin registra-
da en diciembre pasado.

—-En 2018 se conmemoré el 350
aniversario del nacimiento de
Couperin. Tenia que grabar mi
homenaje. En realidad mi pro-
yecto a medio plazo es mds ambi-
cioso. Me gusta tanto Couperin
que he decidido que quiero gra-
barlaintegral de su obra. Son on-
ce cedés. Es mas que grabarlain-
tegral de las 32 sonatas de
Beethoven. Pero tenia decidido
hacerlo. En principio no tenia
muy claro céomo, porque Bri-
lliant, que publica la mayoria de
mis discos,
ya tiene
una inte-
gral. Se lo
propuse a
Cabello y
acepto. He-
mos firma-
do un con-
trato.
—¢Para
cuando se
supone
que estara
la inte-
gral?

—No hay fecha. Nos hemos pues-
to el limite razonable de 20 afios.
-¢Y qué papel juega en esa in-
tegral este album de favoritos?
—Hace de presentacién. He gra-
bado muchas de las piezas que
mas me gustan, algunas de las
mas conocidas, con la intencién
de que sirvan como anuncio de
la integral. Se ha incluido ade-
mas un bonus track con Las ba-
rricadas misteriosas registrada
en vivo, en el concierto que di
en julio en Soto del Real. Era
una manera de cubrir el afio
Couperin. Pero todas estas pie-
zas se volverdn a grabar.
—¢Qué es lo que tanto le intere-
sa de la figura de Couperin?
—Por un lado, el misterio, que se
refleja en esos titulos tan suge-
rentes.

—Que muchos afos después
parecieron inspirar a Debussy.
—Claro, o a Ravel, que le dedicé
su Tombeau, pero porque los
franceses se preocupan por su
historia. Ademds laimportancia
pedagdgica de Couperin fue
enorme. En El arte de tocar el
clave incluye ocho preludiosy
una Allemande con sus digita-
ciones. Establece un método,
muy personal, de enseflanza.
Para nosotros como intérpretes
es muy util. Nos da mucha infor-
macién sobre como tocar.



